UNSERE
FRANZ-SCHMIDT-ORGEL

MAG. ROBERT STRECHA

__m__.o Orgel ist mehr als ein
Musikinstrument mit Pfeifen und
Klaviaturen;sie zahltinihrer kiinstle-
rischen Bedeutung und ihrer kulti-
schen Funktion mit zum kostbarsten
Kulturgut eines Landes. Die Orgel ist
ihrem Wesen nach ein kompliziertes
Einzelprodukt, zustande gekommen
aus einer Vielzahl von Komponenten.
Sie ist gebunden an einen Raum mit
spezifischer Atmosphéare und Aku-
stik und somit das einzige Musikin-
strument, das fiir einen Raum ,maB-
gearbeitet’ wird. Orgelklang und
Raumerlebnis sind untrennbar mit-
einander verbunden . . .*

aus: Alois Forer, Orgeln in Osterreich, Wien/Miinchen 1973

Sicher wird die Mehrzahl der Rundschau-Leser
schon einen Blick auf die Chor-Empore unserer
altehrwiirdigen Pfarrkirche St. Augustin geworfen
und dort das stolze Gehduse unserer neuen Orgel
gesehen haben. Schon vor der Karwoche habendie
fleiBigen Orgelbauer der Firma Reinisch-Pirchner
aus Steinach am Brenner (Tirol) dieses riesige
Gebilde aus bestem Eichenholz aufgebaut und
bendtigten dazu genau eine Woche — eine wahre
Meisterleistung, wenn man bedenkt, aus welch
gewaltigen Einzelteilen das Gehduse zusammen-
gesetzt ist und wieviel Tausende von Kleinteilen
die Mechanik dieses Instrumentes umfafit. Nun
wird schon eifrig an der Stimmung und der
Intonation der Pfeifenchdre gearbeitet, eine
Tatigkeit, die viel Zeit in Anspruch nimmt, da sie
hochste Sorgfalt und &uBerste Konzentration
erfordert. Orgelbaumeister Johann Pirchner
behaélt sich diese Tatigkeit immer selbst vor, denn
vonihrem Ergebnis héngt es ab, ob das Werk nicht
nur ein schénes AuBeres, sondern auch hervorra-
gende klangliche Qualititen aufweisen wird.
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Ein romantisches
Grundkonzept

Welche Eigenschaften werden diese Orgel
auszeichnen, wenn einmal alle Arbeiten abge-
schlossen sein werden?

Da wiren nun einmal Eigenschaften konstruktiver
Art zu nennen:

____ Das aus bestem Eichenholz gefertigte .
Gehiuse (es bleibt mit seiner natiirlichen
Oberfliche erhalten, erhilt also keinerlei Farb-
oder Lackauftrag) gliedert sich in zwei Teile.
Vorne, michtig aufragend, erhebt sich das
Hauptwerk. Hier stehen in vorderster Reihe die
satt glinzenden Zinnpfeifen des Prospektes.
Darunter der FuB mit dem Echowerk und dem
Spielschrank. Hinten, vom Hauptwerk durch
einen ,,Stimmgang® getrennt, steht das Schwell-
werk und— dieses umrahmend — das Pedalwerk mit
seinen gewaltigen Tiirmen.

___ Das Gehsuse umschlieBt eine mechanische
Schleifladenorgel von bester Bauart.
Mechanisch: das heiBt, daB der Tastendruck des
Organisten direkt, auf rein mechanischem Weg,
aufdie Ventilein den Windladenwirkt. Damitwird
ein uniibertrefflicher Kontakt des Organisten mit
seinem Instrument erreicht, ein ,,Gefiihl“, das
pneumatische oder elektrische ,, Trakturen“ nie
vermitteln konnen.

Schleifladen: das bedeutet eine, seit Jahrhunder-
ten des Orgelbaus bestbewahrte Konstruktionsart
fiir das An- und Abschalten der Register, also der
verschiedenen ,Pfeifenchore” der Orgel. Mit
dieser Konstruktionsart ergibt sich eine optimale
Mischung der Stimmen.

__ Der Spielschrank, das ,Cockpit“ des
Organisten, besitzt die Klaviaturen der drei
Manualwerke (s. Kasten: Disposition) und das
Pedal, beiderseits die Ziige fiir die vierzigRegister.

____ Anden Vorderseiten von Schwellwerk und
Echowerk sieht man die senkrecht stehenden
Jalousien der Schweller, die es dem Organisten
ermdglichen, durch Betatigen von FuBtritten den
Klang nach Belieben zu ddmpfen.

___ Eine groBere Zahl von Koppeln gestattet es
dem Spieler, die Stimmen eines Werkes auf ein
anderes (und zwar auch rein mechanisch) zu
iibertragen.

___ Dergestalt ist der Organist Herrscher iiber
das Erklingen von ingesamt 2742 Pfeifen.

Einige der eben besprochenen konstruktiven
Qualititen weisen bereits auf das Romantische
Grundkonzept hin, das vor allem durch die
Disposition (s. Kasten) festgelegt ist, die Prof.
Peter Planyavsky, der Domorganist von St. Ste-
phan in Wien, fiir unsere Orgel erstellt hat.
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Dem Andenken
Franz Schmidts gewidmet

Dieses romantische Konzept hat seinen Ursprung
in der schon vor Jahrzehnten geborenen Idee, die
Orgel der Perchtoldsdorfer Pfarrkirche dem
Gedenken an den grofien Komponisten Franz
Schmidt und der Pflege seines bedeutenden
Orgelwerkes zu widmen. Es sollte also eine
,Franz-Schmidt-Orgel“ werden, und zwar nicht
nur in gedanklichen, sondern auch in klanglichen
Bzilgea

Wer war nun eigentlich dieser Franz Schmidt?
Jedermann wird wohl zum mindesten ein Stiick
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Das zerlegte Geh&use der alten Zeiner-Orgel

dieses Komponisten gut kennen: jenes Zwischen-
spiel aus der Oper ,Notre Dame® mit seiner
mitreifenden Zigeunermelodik, wie sie fir
Schmidts Tonsprache so charakteristisch ist, ist ja
oft genug zu horen. Daf Franz Schmidt auerdem
noch eine zweite Oper, ,,Fredigundis®, kompo-
niert hat, wird schon wenigeren Musikliebhabern
geldufig sein, ebenso, daB er der Schopfer von vier
groBen Symphonien und vieler Kammermusik-
werkeist. Wachsende Bekanntheit erlangte aberin
neuester Zeit sein groBes Oratorium nach den
Worten der Offenbarung des Johannes, das ,,Buch
mitsieben Siegeln®. Mit diesem WerkistderRuhm
des groBen Niederdsterreichers nun schon weit
iiber die Grenzen seines Gsterreichischen Vater-
landes hinausgedrungen. Der Umstand aber, daf3
Schmidt auch ein umfangreiches Orgelwerk
geschaffen hat, ist verhiltnisméBig wenigen
Eingeweihten bekannt.

Was liegt dann néher, als die Orgel der
Perchtoldsdorfer Pfarrkirche zu einem Hort der
Pflege dieses Orgelwerkes zu machen und damit
eine fiihlbare Liicke im Kulturleben unseres
Landes zu schlieBen, zumal ja zwischen unserem
Ort und Franz Schmidt besonders enge Beziehun-
gen bestehen: hat er doch zwei wichtige Perioden
seines Lebens hier in Perchtoldsdorf verlebt.
Bei der Familie Grienauer brachte er — wie er in
einer autobiographischen Skizze festgehaltenhat—
diesorglosesten, gliicklichsten Jahre seines Lebens
zu, als er hier, noch keine 14 Jahre alt, als
Hauslehrer des jiingsten Familienmitgliedes, des
elfjahrigen Willi Grienauer, aufgenommen wurde.
GewiB war es die Erinnerung an diese zwei
unbeschwerten — er sagte selbst: verbummelten —
Jahre, die ihn mehr als drei Jahrzehnte spiter
bewog, sich um einen dauernden Wohnsitz in
Perchtoldsdorf zu bemiihen, wo er dann im Mai
1926 das Haus in der Lohnsteinstrae 4 erwarb.
Hier fand er endlich, nach Jahren ruhelosen
Umbhersiedelns zwischen mehreren Wiener Woh-
nungen, eine dauerhafte Heimstitte bis ihn 1939
der Tod ereilte. Hier schuf er einen groBen Teil
seiner Kompositionen (u. a. das ,,Buch mit sieben
Siegeln®).
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Meister Johann Pirchner verteidigt seinen Entwurf

,Die Musik fand zuerst

durch die Orgel

in der Kirche Eingang in meine
Seele.”

So schreibt Franz Schmidt in seiner autobiographi-
schen Skizze und 148t damit bereits anklingen,
welch fundamentale Bedeutung gerade dieses
Instrument fiir sein spiteres Schaffen erlangen
sollte. Schon in frithester Jugend wurde ihm
Klavierunterricht zuteil, aber er bekundete fiir
dieses Instrument ,,als solches wenig Interesse®, es
lag ihm ,,nur daran, darauf die Orgel nachzuah-
men®. Sein verstindnisvoller Klavierlehrer schlug
anlaBlich der Schulmessen selbst die eben
neuerrichtete Orgel des Pressburger Domes. Auf
alle neugierigen Fragen des Neunjdhrigen ging er
bereitwillig ein, wenn dieser, neben ihm auf der
Orgelbank sitzend, ihm bei seinem Amte zusehen
durfte. So wurde der Grundstein fiir eine
leidenschaftliche Liebe gelegt, die Franz Schmidt
durch sein ganzes Leben begleiten sollte.

Etwas spiter bekam er dann durch den
Franziskanerpater Felizian Josef Moczik reguld-
ren Orgelunterricht.

Kompositorisch fand diese Liebe allerdings erst
dreieinhalb Jahrzehnte spiter ihren Niederschlag,
als Schmidt bereits mit zwei Opern und zwei
Symphonien an die Offentlichkeit getreten war.
Nichtsdestoweniger hatte er sich inzwischen
intensiv mit den Problemen des Orgelbaues befal3t
und trat vehement gegen eine Entwicklung auf, die
etwa um die Jahrhundertwende kulminierte und
deren Ergebnisse Schmidt als ,,kraftlos briillende
Ungeheuer* bezeichnete. Er reihte sich mit seiner
Kritik bei den Vertretern jener Richtung ein, die
man heute unter dem Begriff ,,Orgelbewegung*
subsumiert. Sie erstrebte eine Riickbesinnung auf
Ideale barocken Orgelbaus.



Die Prospektpfeifen der neuen Franz-Schmidt-Orgel

B T e D A PR B
Die ,,Orgelphilosophie®

Franz Schmidts

Wogegen Schmidt in erster Linie zu Felde zog:
__ die bei Orgeln mit pneumatischer oder
elektrischer Traktur so beliebten ,,Spielhilfen* wie
Registerschweller oder ,,Feste Kombinationen®,
— Registerausziige, Oberoktav- oder Unter-
oktavkoppeln,

___ Hochdruckstimmen und Siuselstimmen,
— ,Bestrebungen, alle moglichen Instrumen-
te nachahmende Register in die Orgel einzubauen,
Orchestereffekte nachzuahmen® u. a. m.

Derlei Orgeln bezeichnete er als ,,Klangbastarde,
die ebenso weit von der wahren Orgel wie vom
wahren Orchester entfernt“, fiir die Wiedergabe
originaler Orgelkompositionen ungeeignet seien.
Leider hat Schmidt — anders als etwa Bach —keine
greifbaren Spuren seiner ,,Orgelphilosophie®
hinterlassen. Es existiert kein Orgelbau aus jener
Epoche, der Merkmale davon trédgt. Selbst die
Rundfunkorgel im Funkhaus der Ravag (Wien,
Argentinierstraf3e), vor deren Planung Schmidt zu
einer Stellungnahme gebeten wurde, wies wieder-
um Elemente ,,modernen“ Orgelbaus auf, die erzu
akzeptieren nicht bereit sein konnte. Das lag wohl
auchander Artseines Gutachtens, dassich mehrin
Bemerkungen allgemeiner Art erschopfte. Kon-
krete, konstruktive Vorschlidge, etwa in Form
einer Disposition (= Aufstellung der einzubauen-
den Register) legte er nicht vor.

So ist denn kein Instrument bekannt, das man
sozusagen als ,Wunschorgel“ Franz Schmidts
ansehen kénnte, wenn man von seiner Hausorgel
absieht, die er sich in den Jahren 1908/1909 bauen
lieB. Hierbei handelte es sich aber um ein sokleines
Instrument, daf es zur Interpretation seines
Orgelwerks natiirlich nicht geeignet sein konnte.

So erhebt sich denn die berechtigte Frage, ob die
Konzeption der Perchtoldsdorfer Orgel die
Zustimmung Franz Schmidts erlangt hitte, wenn
er noch unter den Lebenden weilte.

Wir glauben wohl, daB dies der Fall sein konnte!
Mit kleineren VerstoBen gegen seine Prinzipien
(wie etwa die Jalousie-Schweller) hitte er sich
schon abgefunden. SchlieBlich setzt ja deren
Vorhandensein keineswegs eine zwingende Ver-
wendung beim Spielen seiner Werke voraus. Dazu
kommt, daf3 die Orgel nicht einseitig auf Schmidt
konzipiert wurde, sondern — viel universeller — fiir
ein weites Feld romantischer Orgelliteratur
verfiigbar sein soll (Mendelssohn, Brahms, Liszt,
Reger, César Franck usw.).

Selbstversténdlich ist auch die ,,Orgelklassik“
nicht ausgeschlossen. Vor allem Bach wird
uneingeschrinkt spielbar sein. Einschrinkungen
wird es vielleicht nur dort geben, wo extreme
»lerrassendynamik“ das Vorhandensein eines
Riickpositivs wiinschenswert erscheinen liefe.

Fritz und Martin Pirchner beim Aufstellen des Gehauses

Die Vorgéngerin
der neuen Orgel

Im Zusammenhang mit all diesen orgelbaulichen
Betrachtungen soll nun auch noch kurz auf die
Vorgangerin unserer neuen Orgel, ndmlich auf das
1904 von Konrad Neusser (Neutitschein) erbaute
Instrument, eingegangen werden. Davon, da der
Zustand dieser Orgel trotz einer 1963 beendeten
umfangreichen Reparatur zuletzt so schlecht
geworden war, daf eine Wiederherstellung nichtin
Frage kam, soll einmal ganz abgesehen werden.
Aber selbst wenn man —rein theoretisch — die volle
Funktionsfahigkeit des Instrumentes voraussetzen
wiirde, miiite man zu dem Schlufl kommen, daB3 es
die erforderlichen Qualititen bei weitem nicht
besa. Auch prominente Gutachter (Anton
Heiller 1957, Walter Sengstschmid 1980) kamen
unabhéngig voneinander zu dem gleichen Er-
gebnis.

Auf die Einzelheiten koénnen wir hier aus
Platzgriinden nicht eingehen. Wir wollen nur
vermerken, daf diese Orgel, als typisches Produkt
der ,Verfallszeit“, etliche der schon oben
erwdhnten, von Franz Schmidt bekimpften
Merkmale besal und tiberhaupt ihrem ganzen
Konzeptnachnicht hitte befriedigen kénnen. Man
hat es damals eben nicht besser verstanden. So
baute manin dieser Epoche eine Unmenge von gut
gemeinten, dennoch aber minderwertigen Orgeln.
Zahlreiche gute, bisweilen sogar viel wertvollere
alte Instrumente fielen in dieser Zeit einer blinden
Neuerungssucht zum Opfer. Auch die Vorgéinge-
rin der Neusser-Orgel war gewiB eine hiibsche,
nach vorliegenden Berichten auch sehr gut
klingende Barockorgel. Erbaut hat sie 1740 ein
Simon Purkhardt und erst 1882 war sie griindlich
instandgesetzt worden. Aberschon 20 Jahrespiter
mufte sie ihren Platz rdumen, als Dechant Msgr.
Ignaz Zeiner sein Vermogen fiir den Neubau einer
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Pfarrer Dechant Freiler hilft mit beim Ausladen

Orgel opferte, die dann, dem Zeitgeschmack
entsprechend, ein pneumatisches Kegelladenwerk
wurde. Er hat deren Fertigstellung nicht einmal
mehr erlebt. :

Aus den im Archiv der Marktgemeinde aufbe-
wahrten Dokumenten geht hervor, daf} die
Geschichte der Perchtoldsdorfer Orgeln in noch
frithere Zeiten zuriickreicht.

Silvia Petrin hat die Geschichte Perchtoldsdorfsim
Mittelalter erforscht und brachte im Zuge dieser
Tatigkeit auch Interessantes zum Thema Orgel
zutage.

Schon um 1422
eine Orgel nachgewiesen

Fir die Zeit um 1422 - fiir eine gewohnliche
Pfarrkirche also relativ friih — 148t sich das
Vorhandensein einer Orgel nachweisen. Dieses,
wie man wohl annehmen darf, bescheidene
Instrument war — das geht aus einer Eintragung im
Zechenbuch der Perchtoldsdorfer Frauenzeche
um 1425 hervor — beim Apostelaltar aufgestellt.
Zu jenmer Zeit besaBlen nur einige wenige,
allerdings bedeutendere Orte im Gebiet des
heutigen Osterreich nachweislich eine Orgel,
darunter natiirlich Wien (St. Stephan), beispiels-
weise aber auch Wr. Neustadt, Hall in Tirol oder
das Kloster zu Admont. Auf die Hofhaltung der
Habsburger Fiirstinnen, im besonderen auf
Herzogin Beatrix, der Gattin Albrechts III., seit
1386 Eigentiimerin der Herrschaft Perchtoldsdorf
und Griinderin des Spitals, ist die stete
Aufwirtsentwicklung unseres Ortes im 14. und
beginnenden 15. Jahrhundert zuriickzufiihren. So
ist es auch nicht weiter verwunderlich, daB3 der
Posten eines Pfarrers von Perchtoldsdorf schon zu
jener Zeit — wie in der Geschichte noch 6fter — ein
lukrativer war, und nur Kandidaten ,,von Rangund
Namen*“ eine Chance hatten, ihn anzutreten. Von
1409 bis 1420 bekleidete Hans Voitsberger das
Amt des Pfarrers von Perchtoldsdorf, daneben
hatte er aber auch eine Domherrenstelle bei
St. Stephan in Wien und ein Benefizium in Wr.
Neustadt inne. Sein Nachfolger, Hans Fluck, ein
nicht weniger bedeutender Mann, war seit 1392
Professor an der Wiener Universitat und seit 1411

11




Szenen vom Aufbau

ebenfalls Domherr zu St. Stephan. Ob wir einem
dieser beiden Geistlichen diese erste Orgel zu
verdanken haben oder ob daserwéhnte Instrument
noch élter war, wissen wir leider nicht.

1435 nahm Thomas Ebendorfer von Haselbach die
Geschicke der Pfarre Perchtoldsdorfin die Hénde.
Unter ihm war der gotische Ausbau der
Pfarrkirche abgeschlossen, der westliche Hallen-
teil vollendet worden. Der westlichste Abschnitt
des Langhauses mit der Orgelempore entstand
aber, so vermutet Petrin, erst nach 1449, also nach
der Weihe der Kirche. Aus den Kirchmeisterrech-
nungen der Jahre 1506 bis 1508 geht hervor, daf
damals eine Orgel errichtet bzw. eine éltere
grundlegend umgebaut wurde: ,Daher darf
angenommen werden, daf kurz vorher im
westlichsten Abschnitt des Kircheninneren die
Orgelempore mit der schénen MaBwerkbriistung
eingezogen worden ist“ meint die Historikerin.
Die Orgel, die ein nicht ndher bekannter
Orgelbauer namens Mert fiir die betréchtliche
Summe von 300 Pfund Pfennig erbaute, wurde von
keinem Geringeren als dem Wiener Domorgani-
sten Wolfgang Greffinger, einem Schiiler des
beriihmten Paul Hofhaimer, erprobt. ObdasWerk
nun seinen Anspriichen nicht gerecht wurde und
gleich bei der Probe ,durchfiel“ oder ob erst
spater, allerdings wohl sehr bald, gravierende
Mingel auftraten, ist leider nirgends belegt — die
Tatsache aber, daB man bereits 1524 an die
Errichtung einer neuen Orgel ging — unter
Verwendung von Teilen der alten—148t den Schluf3
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zu, daB die Orgel von 1508 eine ,,Fehlkonstruk-
tion“ gewesen sein diirfte.

Im Jahre 1527 vollendete Meister Rauttenstrauch
aus Wien sein Werk. Aus diesem Jahr ist eine
Beilage zur Kirchmeisterrechnung erhalten, die
uns genaue Auskunft iiber den Orgelneubau gibt.
So wissen wir nicht nur, daB es sich um ein
mittelgrofes Instrument mit wenigstens zwei
Manualen gehandelt haben muf3, sondern auch,
daB das Pfeifenwerk mit den damals so beliebten
Zungenstimmen ausgestattet war, die Windladen
aus Eichenholz gefertigt und das Gehéuse —es war
von der Gestalt eines gotischen Fliigelaltars —
durch goldene Schnitzereien verziert wurde.
Wieder wurden Experten um ihre Meinung iiber
die neue Orgel befragt, unter ihnen der uns schon
bekannte Wolfgang Greffinger. Erst danach durfte
der Organist der Pfarrkirche auf der neuen Orgel
spielen. Die Gesamtkosten fiir das Werk waren
enorm hoch - sie beliefen sich auf 584 Pfund.
Meister Rauttenstrauch lieB noch eine ,,Ge-
brauchsanweisung und Anleitung zur Instandhal-
tung“ der neuen Orgel schreiben. Leider ist dieses
Schriftstiick nicht mehr erhalten. Die Orgelrech-
nung weist neben der grofen Orgel noch ein
kleines Positiv im Chor der Pfarrkirche aus.
Dem Tiirkensturm von 1683 ist wohl auch die Orgel
der Pfarrkirche zum Opfer gefallen. Bei Schachin-
ger wird auf die Kirchen Raittungen verwiesen,
worin sich 1687/88 und 1688/89 Ausgaben fiir ein
erkauftes, nicht niher bezeichnetes ,Posidiff*
(Orgel) finden.

Von der Barock- zur
Franz-Schmidt-Orgel

Eine besondere Pflege erfuhr die Kirchenmusik in
der Barockzeit. 1739 wurde der Orgelmacher
Simon Purkhardt aus Wien mit dem Bau einer
neuen Orgel fiir die Pfarrkirche von Perchtolds-
dorf beauftragt. In unserem Marktarchiv sind
Unterlagen tiber die Errichtung erhalten, doch
wiirde es zu weit filhren, darauf noch ndher
einzugehen. Gertrude Ostrawsky-Langer erwéhnt
im Perchtoldsdorfer Geschichtswerk, daf3 die
Orgel aus einem Hauptwerk mit zehn Registern
und einem Positiv, das sieben Register umfafte,
bestand. Die Ausgestaltung des Orgelprospektes
nahm ein Vergolder namens Sebastian Scherferl
aus Wien vor, auch ein Bildhauer und ein
Marmolierer arbeiteten an dieser Barockorgel.
Wie wir aus der Pfarrchronik wissen, wurde sie
mehrmals, so 1839, 1841 und 1858, repariert.
Wegen Platzmangels auf dem Chor —die Orgel war
zwischen den Pfeilern aufgestellt, soda$ lediglich
die Sénger, nicht aber mitwirkende Musiker, vorne
Platz hatten und letztere da sie hinter der Orgel
stehen muBten, den Chordirigenten nicht sehen
konnten — wurde die Musikempore durch einen
kleinen Vorsprung erweitert und schlieflich 1882
durch Zuriicksetzung der Barockorgel mehr Raum
fiir Chor und Orchester geschaffen.

Uber die Motive, die dann so kurze Zeit spiter zu
dem Neubau einer Orgel fiihrten, liegen keine
Aufzeichnungen vor. Gewil konnen wir die
Errichtung dieser ,Zeiner-Orgel“ (nach dem
Pfarrer Msgr. Zeiner, dessen Vermichtnis sie
darstellte) als typisches Beispiel fiir das Lebensge-
fiihl der Griinderzeit ansehen, das sich mit einer
150 Jahre alten kleinen Orgel eirifach nicht mehr
zufrieden geben konnte. 1904 geweiht, muBte die
Zeiner-Orgel schon zum Ende des 1. Weltkrieges
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ihre Prospektpfeifen einer Zinnsammlung opfern.
1920 wurde aus Spenden Ersatz geschaffen, der
aber, den Notzeiten entsprechend, von bescheide-
ner Qualitét war. Derrasch fortschreitende Verfall
des Instrumentes, der auch durch die Reparatur in
den sechziger Jahren kaum aufzuhalten war, legte
endlich unserer Generation die Verantwortung fiir
die Errichtung einer neuen Orgel auf.

Literatur zum historischen Teil: Silvia Petrin, Perchtoldsdorfim Mittelalter,
Wien 1969; Silvia Petrin/Gertrude Ostrawsky, Geschichte des Marktes
Perchtoldsdorf, 2. Bde., Perchtoldsdorf 1983; Anton Schachinger,
Tiirkennot 1683 und ihre Uberwindung im Markte Perchtoldsdorf, Wien
1962, Helga Holubec, Bauerliches Kulturgut in Perchtoldsdorfer Spital-und
Kirchmeisterrech n 1495-1539. Wien 1965.

Franz-Schmidt-Orgel
zu St. Augustin : i
in Perchtoldsdort

Disposition erstellt von
Prof. Peter Planyavsky
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1.Bourdon
2.Prinzipal
3.Rohrflote
4.Oktave
5.Spitzflote
6.Superoktave
7.Cornett3f.
8. Mixturmajor 4f.
9. Mixtur minor4f.
10. Trompete
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Pedalwerk

31.Subbal i 16
i 32.Kontraban 16"
33.Cello : : 8
34.QuintbaB )
35.OktavbaB j w8
36.GedecktbaB 8’
37.ChoralbalBl ' ik 4
38, Rauschpfeife 4f. Q2%
39. Posaune 16
~40.Trompete
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Schw. W.
~ Echo ; Ped.
Schw. W. 4 Ped.
Schw. W. und Echo sind getrennt schwellbar. Beide
Werke sind mit Tremulanten ausgertstet.
Der vordere Gehauseteil enthalt H. W. und Echo
sowie den Spielschrank. Dahinter befindet sich.
durch einen Stimmgang getrennt. das Gehause fur
Schw. W. und Pedal. g
Die Orgel wurde erbaut durch die Firma Reinisch-
| Pirchner in Steinach am Brenner. Tirol.



